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eduto ka.l‘; suo posto sull’aereo che lo stava portando in Inghil-
terra, Jimi gongolava in preda alle sensazioni che lo stavano
inondaﬁdo. L’autunno del 1966 stava per iniziare, ma egli ave-
va la primavera nel cuore: sentiva che stava andando incon-
tro ad una fase cruciale della sua vita e che la swinging Lon-
don lo avrebbe forse aiutato a sbocciare definitivamente.
Shirciando fuori dal finestrino mtra.vedeva I’Atlantico, le nuvole e
il cielo, e da questa vista riceveva vibrazioni e moti ondosi inter-
ni. Ripenso al passato e ai patimenti e alle frustrazioni affrontate.
Dal 24 Novembre del 1942 giorno della sua nascita, al difficile
rapporto dei suoi genitori, Al e Lucilla Hendrix, entrambi balleri-
ni, che finirono per separarsi nel 1945, quando Al torno dalla
gzuerra. Dalla miseria che lui, suo padre e suo fratello Leon dovet-
tero patire, alla morte della madre avvenuta nel 1958. I primi ap-
procei alla chitarra, la consapevolezza che la sei corde sarebbe di-
wventata il suo mondo, i mesi passati da volontario nell’esercito e i
lanci da paracadutista, quindi il ritorno alla vita civile. I primi ri-
conoscimenti come chitarrista e la dura gavetta nella backing
band di Little Richard durante il 1963. Sorrise tronfio come un
gzallo canterino ricordando che, capitato quasi per caso negli stu-
di Chess di Chicago, incontrdo Muddy Waters, il leggendario blue-
sman. 11 placido rollio dell’aereo sospeso in aria portava Jimi ad
indugiare nei ricordi. Il trasferimento ad Harlem (New York) e la
sua storia con la fascinosa Fayne Pidgeon, ragazza e amica di tut-
i i musicisti del posto, il tour e il lavoro in sala d’incisione con
zli Isley Brothers nel 1964. Poi in tour con Curtis nght dove, in
canzoni come ‘Driving South’ e ‘Kllhng Floor pot nalmente
dare sfoggio delle sue qualita hi arri
menti passati on the road con o

“Perché Jimi Hendrix non viene
riconosciuto come uno dei grandi
compositori di questo secolo?

Perché i musicologi non lo considerano alla

-stessa stregua di un John Cage? Hendrix

ha influenzato tutto il modo di considerare
la musica. Evidentemente essere famosi e
una colpa, perché si finisce per essere
etichettati come nullita artistiche.”

(BRIAN ENO, 1989)

bianchi) e con la orchestra di King'-Curtis. Rammento con preci-
sione I’esatto momento in cui decise di mettere in piedi un gruppo
tutto suo, i Jimmy James & Blue Flames, pensiero che si concre-
tizzo grazie alle sue assidue frequentazioni del Cafe Wha?, ritrovo
di musicisti. Jimi poi ritorno ai recenti avvenimenti: John Ham-
mond jr che lo va a vedere e gli propone di suonare insieme, i Rol-
ling Stones e gli Animals che si congratulano con lui dopo la esi-
bizione fatto con Hammond al Café Au Go Go di New York ed infi-
ne Chas Chandler che gli propone di fargli da manager e di portar-
lo in Inghilterra. Chas Chandler era il bassista degli Animals e gia
da un po’ aveva deciso di smettere d’essere un musicista perché
nauseato dagli atteggiamenti dei discografici. Pensava di poter di-
ventare un buon manager, o qualcosa del genere, voleva trovare

i vani talenti e far si che quesm si potessero esprimere libera-
mente Trova.re Hendrlx fu la sua fortuna, ma questa fortuna ar-
sua lunglmua,nza. Sbarcati in Inghilterra, Chand-
'toleml ai musicisti giusti, orga.mzzb au-

£ dx Jimi: “Dopo che ar-
fa o altro che prendere le mie cose e an-
isip sentb suona.ndo, mando in de-



‘Hendrix live nel 1966

pressione parecchia gente. Era come vedere ’attaccante della
squadra avversaria segnare sei goal alla squadra di casa. Per un
po’ smisi di suonare, ero devastato, mi ritirai nel mio piccolo ap-
partamento nel Surrey a leccarmi le ferite. Fui comunque fortuna-
to perché abitavo fuori citta, non riesco ad immaginarmi
cosa deve aver passato Eric (Clapton) visto che abitava in
cittd e quindi viveva quotidianamente I’avvento di Hendrix.
Ma ripensandoci & giusto cosi, avevamo bisogno di una le-
zione”. In realtd non & che Jeff Beck, Eric Clapton (e stiamo
parlando del Clapton dei Bluesbreakers di John Mayall e
dei Cream) e Jimmy Page (allora con gli Yardbirds) fossero
tecnicamente al di sotto di Hendrix, ma resta il fatto che Ji-
mi Hendrix pareva possedere qualcosa in piu. L’aspetto visi-
vo dava allo spettatore una situazione nuova: vedere questo
afro americano, dinoccolato, vestito con abiti sgargianti, vi-
vere in maniera cosi intensa la musica era un’esperienza par-
ticolare. Jimi possedeva la qualitd innata di esibire candida-
mente tutti gli alfabeti comportamentali e musicali (correlati
al blues) ed era questa la differenza tra lui e gli altri. Le sue
canzoni ed i suoi assoli erano densi di significati primitivi e
primordiali: all’interno delle sue esibizioni si aprivano tempi e
spazi diversi dal tempo e dallo spazio misurabili. Il nome di Jimi
Hendrix iniziava a giganteggiare nei primi mesi del 1967, i concer-
ti a volte venivano criticati da stampa ed organizzatori perché ri-
tenuti troppo erotici e caotici, ma il pubblico ormai era in adora-
zione e con esso i musicisti inglesi, da Brian Jones a Eric Clapton,
da Pete Townshend a Paul McCartney. Il primo singolo era al
quarto posto in classifica ed il secondo, ‘Purple Haze’ stava per
imitarlo. La Jimi Hendrix Experience passo poi altro tempo in stu-
‘dio di registrazione con Eddie Kramer, giovane tecnico del suono
che gia aveva lavorato con la band sui primi due singoli. In Mag-
gio fu cosi pubblicato il primo album, ‘Are You Experienced?’, che
in breve raggiunse la Top 5. Il disco € un caleidoscopio musicale e
‘chi ’ascolta non pud che seguire I'adunarsi e lo scomporsi di
frammenti eterogenei di magnifici colori e fraseggi. ‘Foxy Lady’
(che in americano sta per ‘Donna Sensuale’) trasferisce la sua ca-
rica sessuale nel duro riff d’apertura (sentitela con una buona cuf-
fia ed udirete anche Jimi schiarirsi la voce prima di ogni strofa),
‘Manic Depression’ estende i confini di quei territori del nulla che
stanno tra il piacere e il dolore. ‘Red House’ (‘La Casa Rossa’ ovve-
ro il bordello), un blues di costruzione tradizionale, € messa in
scena con le dodici classiche battute fatte apposta per suonarci
sopra un gran assolo di chitarra. ‘Third Stone From The Sun’ é un
esempio di grande musica, con la chitarra che crea e apre spazi si-
derali, delineati da una bella melodia strumentale. L'album risen-
te a tratti degli umori beat e psichedelici della Londra del periodo
e non nasconde quelle che oggi forse risultano ingenuita, ma rie-
sce comunque a catturare ’alba del nuovo giorno in modo preci-
so. Giunse poi il momento del festival di Monterey, in California.
E’ il 1967, la ‘Summer Of Love’ & la voglia che ha il movimento un-
derground americano
di uscire allo scoperto e di ipotizzare una nuova societd fondata
su liberta (quella vera), amore e ideali di pace e fratellanza. Brian
Jones, uno dei musicisti assunti come direttore artistico del festi-
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val, fece da tutore a Jimi e lo annuncio ai ventimila presenti:
“..per la prima volta negli States, Jimi Hendrix, la Jimi Hendrix
Experience”. L’ingresso in scena di Jimi segna una decisa svolta
nella musica americana, mai si era vista una forza cosi travolgen-
te da quella parte dell’Atlantico. L’'apparizione della JHE a Monte-
rey rimarra nella storia come uno dei migliori concerti rock in
senso assoluto. ‘Killing Floor’, ‘Hey Joe’, ‘Rock Me Baby’, ‘Like A
Rolling Stones’, “‘Wild Thing’, una manciata di cover che Jimi fece
completamente sue. Col suo modo d’essere e con la sua chitarra
Hendrix fotografa i sogni del popolo dell’estate dell’amore, ne re-
stituisce immagini esplicite con concretezza visionaria. La musica
parte in tutte le direzioni, si sdoppia, si rifrange, si capovolge e si
immola nell’ultimo gesto di Jimi: dare fuoco alla chitarra. Con
Monterey I’America scopre Hendrix, le radio di Los Angeles tra-
smettono ‘Purple Haze’ in continuazione e i promoter lo voglio far
suonare da tutte le parti. Non ci fu modo per la JHE di godere I’e-
norme successo del debutto americano, qualche giorno di riposo e
poi via verso la Svezia per un paio di date e poi di nuovo in Inghil-
terra, per una serie impressionante di impegni. Concerti in tutto il
paese, una.vpimtata, a Parigi, registrazioni per
la BBC, in studio per preparare il secondo al-
bum e di nuovo in Scandinavia. La pressione
perod inizia a farsi sentire, amplificata dall’u-
so sempre piu frequente di droghe. A Gothe-
borg dopo un concerto, Jimi distrugge la ca-
mera dell’albergo e per questo fu arrestato
e costretto a passare una notte in prigione.
‘Axis: Bold As Love’, secondo lp della JHE,
fu pubblicato in Gran Bretagna nel Dicem-
bre del 1967 e non fece altro che aumenta-
re la statura musicale di Hendrix. La qua-
lita sonora della registrazione (davvero ot-
tima per il periodo), i suoni di chitarra




che Jimi e Eddie Kramer riuscirono a riprodurre e la bellezza del-
= canzoni e dei passaggi di chitarra, resero 'abum indispensabile
per il pubblico. ‘Axis: Bold As Love’ € un album dai contenuti mi-
stici capace di trasportare 1’ascoltatore e di far si che questi ven-
za rapito dal flusso della narrazione. ‘Spanish Castle Magic’, ‘If
Six Was Nine’, ‘Wait Until Tomorrow’, ‘Little Wing’, sono rivelazio-
ni, colori dati da Hendrix a quelle strisce di niente che chiamiamo
prospettiva. Parlando di ‘Axis: Bold As Love’, Eddie Kramer ebbe a
dire: "Chas Chandler fu senza dubbio il produttore. Senza di lui
dubito che Jimi sarebbe riuscito a fare cid che a fatto. Chas non ha
ricevuto il giusto riconoscimento per cid che ha fatto con Jimi
Hendrix. Lo aiutd davvero a crescere e a sviluppare quello per cui
Hendrix oggi & rinomato. Chandler fu I'uomo con la pazienza e la
forza giusta per aiutarlo nel songwriting, dandogli da leggere libri
di fantascienza affinché questi stimolassero la sua immaginazio-
ne. Chas capl che doveva incanalare le idee e la forza espressiva
di Jimi in canzoni che non superassero di troppo i tre/quattro mi-
nuti. Questa filosofia diede frutti meravigliosi, perché pur lascian-
do Jimi libero di sperimentare, evitava che si perdesse in fronzoli
non necessari”. Due grandi album alle spalle, un successo ormai
consolidato e un anno pieno di bei momenti... non poteva durare a
lungo. La relazione tra Jimi e Noel Redding inizi6 a deteriorarsi e
Jimi Hendrix inizio a farsi prendere la mano da troppe cose. Con
queste premesse cominciarono le lavorazioni del terzo album: da-
gli Olypic Studios di Londra Jimi volle trasferirsi a New York agli
studi Record Plant, allora appena inaugurati. Chandler decise di
allontanarsi dal progetto e di dimettersi da manager di Jimi, fru-
strato come era dalle inconcludenti sessioni a cui stava dedican-
do un tempo sconsiderato. Nelle considerazioni di Eddie Kramer

Due rare immagini di Hendrix
alle prese con modelli Gibson.

LA STRUMENTAZIONE

Parole di TIM TIRELLI

Gli amplificatori Marshall, ['effetto wah wah Cry Baby e la Fender
Stratocaster bianca, questi sono i primi riferimenti visivi quando pensi-
amo alla strumentazione di Jimi Hendrix. In verita e chitarre furono
diverse, ma non & semplice parlarne in modo dettagliato, perché molte
furonp fubate dopo la sua morte. Ci si deve cosi rifare a quelle che
appaiono nei filmati e nelle fotografie d'epaca. La preferita come anticipa-
0 ful la Fender Statocaster bianca, ma ne vanno ricordate parecchie altre:
Fender Stratocaster Sunburst (periodo londinese 1967) :
Fender Stratocaster Grigia (New York 23/08/69)
Fender Stratocaster Nera (Settembre 1970)=": = e
Fender Stratocaster Rossa (1 967) f : -
Fender Jazz Master
Gibson SG Custom
Gibson Flying V
Gibson Les Paul Custom (New York 1968) %




le spiegazioni dell’esilio volontario di Chandler: “Jimi si sentiva
tornato a casa e voleva godersi questa cosa, forte del fatto che ave-
va alle spalle due album di successo. Voleva fare jam session, fe-
steggiare, essere creativo, in pratica voleva lo sballo. Tutto quel
casino e quelle droghe divennero un problema, le session furono

tese perché Jimi non riusciva a dire no ai suoi amici... invitava
chiunque in studio”. Hendrix inoltre iniziava a sentirsi stretto nel-
la morsa della Experience, sentiva che le luci del suo trio non riu-
scivano a rischiarare piu al di 1a del loro alone sbavato e cosi in
alcune canzoni cerco di aggiungere congas, organo, sax e flauto,
facendosi da aiutare da musicisti che trovo allo Scene Club di Ste-

di un musicista di altissimo livello come Hendrix) fa piombare tut-
to in una oscurita piu densa di quella della notte. ‘Have You Ever
‘Been To Electric Ladyland’, con la sua soave stranezza, rende :
sfuggente il procedere dei pensieri e il risultato & affascinante. i
La luhga. suite di ‘1983 A Merman I Should Turn To Be/Moon Turn

The Tides...Gently Gently Away’ riapre le porte dell’infinito men-

tre ‘Voodo Chile (Slight Return)’ e la versione di ‘All Along The
Watchtower’ di Bob Dylan sono gli archetipo dei classici del rock.
‘Hlectric Ladyland’ fu il canto del cigno della Jimi Hendrix Expe-

rience: nei primi mesi del 1969 il gruppo si sciolse. I ’60 stavano

finendo, I’era della psichedelica e dei figli dei fiori stava appas-

sendo, sulla scena apparirono i Led Zeppelin che, con la loro in-

ve Paul (tra cui Stevie Winwood e Jack Casady). ‘Electric Lady-

land’ usci come doppio LP nel 1968 ed & probabilmente il miglior :
disco di Hendrix, e questo a dispetto delle lungaggini, degli stor-
dimenti dovute alle droghe e dei problemi (non ultimo quello del
management). L'aspetto legato alle improvvisazioni vive in ‘Voo-
doo Chile’ e ‘Rainy Day Dream Away’ e si contrappone alle struttu-
re tipiche del formato canzone di momenti quali ‘Crosstown Traf-
fic’. ‘Burning Of Midnight Lamp’ gioca sull’alternarsi di chiaro-
scuri: la magnifica introduzione di chitarra da corpo ad una lumi-
nosita diffusa, quasi senza ombra, mentre il resto del pezzo (che
non é certo un capolavoro, & bene essere sinceri anche parlando

1
A UL

Parole di GIANNI DELLA CIOPPA

imi Hendrix nasce a Seattle nello stato di

Washington, il 27 Novembre del 1942 e

muore il 18 Settembre del 1970. La sua
importanza per I’evoluzione del rock, ma in
fondo di tutta la popular music del dopoguer-
ra, & risaputa, ma in fondo hessuno & mai riu-
scito a comprendere fino in fondo il suo genio.
Sara per questo che continuano ad uscire im-
probabili dischi postumi ed inediti, per carpire
quel segreto definito che ancora non si cono-
sce. Perché proprio Jimi Hendrix? Chiedetelo
alle stelle, verrebbe da dire. Nel diamante tem-
pestato di spigoli di luce dell’'universo musica-
le di Hendrix, sono transitati tutti i chitarristi
del mondo. Quelli bravi e quelli scarsi. Questa
carrellata denuncia radici e discepoli del mae-
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stro, senza dimenticarne i contemporanei. Nes-
suna velleita di completezza (penso a Dave
Clempson, Edgar Broughton, Paul Rudolph,
Terry Kath, Leigh Stephens... che in epoche di-
verse si sono avvicinati al mito). E I'ennesimo
atto di amore. Magari, se me lo concedete, un
po’ piu originale del solito.

LE RADICI

ROBERT JOHNSON (911 - 1938)

Se pensate che il rock non sia un’invenzione lette-
raria, lo dovete a questo signore qui. Ma ne parle-
remo a fondo sul prossimo numero, con un lungo
articolo a lui dedicato.

B.B. KING (1925 ;

Da Itta Bena, nel Mississipf)i: The king! Meta del
rock che ascoltate da decenni lo ha codificato que-
sto signore, che ha portato lo chitarra solista dove
prima nessuno aveva mai osato. Jimi Hendrix, at-
tento e riverente, prendera appunti, senza mai ne-

gare il misfatto.

ALBERT KING (1923 - 1992)

; . Pipa accesa, fisico statuario
e chitarra Gibson Flying V,
che penzolava sull’enorme
torace. Cosi ha violentato il
blues, il gigante di Indianola
nel Mississippi (ancoral). De-

cine i suoi discepoli, antichi
e moderni, in mezzo anche
@ ’autore di ‘Voodoo Chile’.

FREDDIE KING (1934)

E I'ispiratore di tanti virtuosi della chitarra che
verranno, ha codificato riff ed assoli che sono en-
trati nel gergo del blues e del rock

MAGIC SAM (1937 - 1969)

Granada, sempre nel Mississippi, per un altro
eroe dell’epopea del primo blues, che abbandona-




tensita sonora, preannunciarono ’arrivo degli anni ‘70... decennio
straordinario ma ben diverso dal precedente. Jimi si trovo confu-
so dinnanzi al cambiamento e tutto fu accentuato ancora una vol-
ta dai gravosi problemi inerenti alle droghe, al management e alla
costruzione degli Electric Lady Studios di New York, che stavano

fronto il festival di Woodstock nell’Agosto di quell’anno e pur ri-
manendo un concerto indimenticabile, & sintomatico il fatto che il
pezzo con cui identifichiamo Jimi a Woodstock & ‘The Star Span-
gled Banner’, Ia‘dra.nima{tica. versione dell’inno americano, dove
Jimi suona da solo. Ad aggiungere ulteriori difficolta arrivo la no-

costandogli una fortuna. Jimi mise insieme una band, la Electric
Sky Church (conosciuta anche come Gypsy Suns And Rainbows)

con Billy Cox (che aveva conosciuto nel suo periodo antecedente
all’arrivo in Inghilterra) al basso e il fido Mitch Mitchell alla bat-
teria. Ai due affianco un chitarrista ritmico e due percussionisti,
ma la cosa non funziond mai a dovere. Con questa formazione af-

tizia riguardante dissapori legali connesse a presunti diritti che
Jimi doveva ai titolari del contratto che aveva firmato ai tempi
della sua “assunzione” con Curtis Knight. Billy Cox racconta “La
faccenda della Band Of Gypsys gird intorno al problemi contrat-
tuali che Jimi ebbe, cosi io e Buddy Miles cercammo di aiutarlo.
Jimi ci disse che stavano per fargli una causa da cinque milioni di
dollari e che aveva deciso di preparare un album live e di darlo a
chi stava cercando di incastrarlo, per risolvere il problema”. La
prima scelta come batterista cadde su Mitch Mitchell, ma in quei
giorni era in Inghilterra, cosi Jimi chiese a Buddy Miles di suona-
re con lui. Furono organizzati quattro concerti a cavallo dell’ulti-
mo dell’anno del 1969 al Fillmore East e dalle registrazioni fu trat-
to I'album ‘Band Of Gypsys’. I fan rimasero delusi, trattandosi di
materiale non altezza di quello contenuto nei tre album preceden-
ti, solo ‘Machine Gun’ pareva essere degna di Hendrix. In realta
I’album non & male, ma trattandosi di un collage di varie improv-
visazioni non ha la consistenza dei momenti migliori. Billy Cox al
basso non é certo un campione e Buddy Miles fece rimpiangere ai
fan la agilita di Mitchell. A proposito di questo capitolo, Eddie
Kramer ricorda: “Non credo che Jimi fu soddisfatto al 100% dell’al-
bum, credo che fosse irritato dalle eccessiva presenza di Miles e
dalla non perfetta qualitd sonora. I fan pensarono, giustamente,
che fosse un album live raffazzonato alla bene e meglio. Ci fu un
lavoro gigantesco di editing dato che si trattava di lunghe improv-
visazioni che proprio non si adattavano ad essere messe su
vinile”. La Band Of Gypsys provo a sopravvivere un altro po’, ma,
quando il 28 Gennaio del 1970, al Madison Square Garden di New
York, Jimi smise di suonare dopo il secondo pezzo e se ne ando
via, tutto fini. 1 critici e i vecchi fan erano convinti che Jimi stesse

va gli angoli delle strade, per girare intorno al
mondo. Una ritmica potente in cui si innestano as-
soli velocissimi. “Sono in due a suonare..”, cosi
raccontava chi non I'aveva visto in concerto. Arri-
va al debutto solo nel 1967, ma scriveva classici da
anni, alcuni ripresi da un'infinita di chitarristi.

BUDDY GUY (1936)
“Una delle figure di maggior spicco del blues mo-
derno”, cosi dice una nota enciclopedia di blues.

Grande personalita
sul palco e fuori, mu-
sicista fertile di idee,
ma non prolisso in
termini di produzio-
ni, Buddy Guy ha la
stima dei bluesman e
I'ammirazione dei
rocker. Suona forte
ed intenso, I'uomo
della Lousiana, Hendrix se ne accorge ben presto.

JOHN LEE HOOKER (1917 - 2001)
Dall’humus creativo del Mississippi, Clarksdale
per la precisione, arriva I’ennesimo gigante del
blues, capace di forgiare uno stile innovativo per
la chitarra elettrica, anche se i suoi inizi sono a ba-
se di gospel. Diventa famoso anche al grande pub-
blico dei “drive in”, per la sua apparizione al film
‘The Blues Brothers’ nel 1980.

JOHN MAYALL (1933)

Se il blues ed il rock si incrociano prima che arrivi
Hendrix, il merito &€ anche di questo manipolatore
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del blues, della chitarra, delle composizioni, in-
somma un autentico gigante, che ancora emozio-
na, con la sua voce tremante al vetriolo e la sua
chitarra che centellina accordi piu vivi ed attuali
di mille costruiti a tavolino da falsi emuli di Hen-
drix.

ROY BUCHNAN (1939- 1988)

Il gigante di Ozark se ne é andato nel 1988, a 49 an-
ni, dopo una ventina di album e la stima di tutti i
discepoli e padrini del rock blues, ma la sua musi-
ca, uno stile asciutto, efficace e pieno di grintosa
eleganza, ancora vaga nell’aria, con la stessa in-
tensita del primo ascolto.

I CONTEMPORANEI
ERIC CLAPTON (1945)

Deciso a smettere di suonare dopo aver visto dal
vivo Hendrix, Eric Clapton fortunatamente cam-
bio idea, regalandoci magie prima con i Cream,
dove ricopriva il ruolo di “Hendrix britannico”, e
poi con una carriera solista fatta di calore blues,
pop e naturale ritorno al blues.

JEFF BECK (1944)

Jeff Beck ha strapazzato il blues e lo ha reso mate-
ria per eletti, senza perdere il contatto con la
realtd, cosi come ha sempre fatto Hendrix. E’ forse

il suo erede piu significativo.
’

JIMMY PAGE (1944)

Molto prima dei Led Zeppelin, lo stregone Jimmy
dosava pozioni di blues antico, studiando Hendrix
come tanti altri chitarristi americani primordiali.

Dal genio di Seattle ha ereditato il gusto per la ri-
cerca di studio, suoi suoni e sulla produzione.

RITCHIE BLACKMORE (1945)

Per un periodo, a cavallo tra anni ‘60/°70, & stato il
miglior creativo della chitarra, sempre guardando
al suo idolo Jimi. Completa il quartetto dei con-
temporanei inglesi.

PETER GREEN (1946)

La cosa dura un attimo, giusto il tempo di lanciare
i segnali con il jazz blues accorato dei primi
Fleetwood Mac, che Peter Green si concede un ca-
pitolo in proprio, che esce, miracolo o fatalita?,
nel Settembre del 1970 (qualche cronaca dice No-
vembre, ma cambia poco. nda), proprio mentre Ji-
mi se ne va. ‘The End Of The Game’ & un album
che sembra un passaggio di consegne, una chitar-
ra che singhiozza, si contorce e vola fiera oltre 1'o-
rizzonte, per poi raccogliere i detriti di cio che re-
sta. L’apertura di ‘Bottoms Up’ e devastante, poi
‘Timeless Time’, ‘Burnt Foot’ e la straziante chiu-
sura di una profetica ‘The End Of The Game’. Se-
guiranno altri capitoli, una conversione mistica e
sporadici ritorni.

DUANE ALLMAN (1946 - 1971)
Rappresenta 'ideale rilettura in chiave southern
dello spirito di Jimi, dove un accordo e il pretesto
per lunghe improvvisazioni, che in qualche modo
daranno vita al fenomeno delle jam band. Prima di
immolarsi alla leggenda, in un incidente in moto,
con i suoi Allman Brothers, dimostra che il rock &
vero solo se suonato dal vivo, sempre ed ovunque.




Hendrix nel 1966 nella band di Curtis Knight

perdendo mordente e si allontanarono da lui. In compenso gli si
avvicino una generazione meno underground, meno alternativa,
che ebbe modo di conoscere il movimento dei “capelloni”, delle
droghe e delle improvvisazioni rock grazie al film-documentario
sul festival di Woodstock. Erano ragazzi dell’America meno urba-
na e per loro Jimi Hendrix era il selvaggio che interpretava il rock
e che suonava la chitarra con fare teatrale, proprio quando la
priorita di Hendrix nel 1970 divento quella di concentrarsi mag-
giormente sulla musica e meno sul fatto visivo. I1 1970 fu I’anno in
cui lo smarrimento di Hendrix raggiunse il momento pitu profon-
do; pensava che il pubblico non lo capisse a dovere, cercava di sta-
re a galla nel mare dei problemi che lo stavano tirando verso il
basso. A questi si era aggiunto quello politico: il movimento delle
- Pantere Nere lo accusava di essersi venduto ai bianchi. Jimi tento

I DISCEPOLI
JOHNNY WINTER (1944)

Vi abbiamo raccontato le sue gesta in uno dei pri-
=i numeri di Classix!. Blues al calor bianco, con

. istinto del maestro. Assoli e ritmiche torrenziali,
una voce sofferta che esprime il disagio, di chi
mon vuole essere felice. Una musica che racconta
= vita. g

RANDY CALIFORNIA (1951 - 1957)

5! chiama Randy Wolfe ed ¢ lo stesso Hendrix che

Lo ribattezza California. Con i suoi Spirit prima e
2a solista dopo, ha percorso mille avventure, sem-
gr= solcando la scia del maestro, intingendo al
shitarra ora nel dolore ora nella gioia. Un musici-
=52 a cui pochi hanno riconosciuto il reale valore.

LESLIE WEST (1945)

I gizante di Queens ha sempre ammesso 'in-

mza di Hendrix per una semplice ragione: “Era
=c = il migliore”. Parole semplici, ma efficaci. Piu
£he assoli e ritmiche, Leslie (da solo, con i Moun-
%ain o con il trio West, Bruce & Lange), ha sempre
sercato di imitare il suono di Hendrix.

STEVE RAY VAUGHAN (1954-1990)
E il pit accreditato ed
amato erede di Jimi
Hendrix, per suono,
passionalita ed immagi-
ne. Con i suoi Double
Trouble ha riportato il
calore del blues in cima
alle classifiche ameri-
cane ed in giro peril
mondo. La notte del 27
Agosto 1990, in un incidente in elicottero, il desti-
no lo porta a far compagnia a Jimi.

ROBERT CRAY (1953)

Da Columbus, in Georgia, fino ai confini del mon-
do tinto di blues. Un chitarrista versatile, elegan-
te, che ha fatto innamorare allo strumento decine
di musicisti. Lui che aveva in Clapton, Albert Col-
lins e John Lee Hooker i suoi primi amori, si trova
a generare discepoli, dal 1980 ad oggi.

GEORGE THOROGOOD (1952)
Insignito dell’eredita di Hendrix prima ancora del
suo disco di debutto (1977), il ragazzo di Baton
Rouge in Louisiana, era un predestinato, anche se
il suo rock blues ¢ torrido, poco incline alla melo-
dia regalata. Tanti concerti (compreso il Live Aid
nel 1985) e pochi dischi registrati. Una garanzia
per palati fini.

JOE WALSH (1947)

Negli Eagles diventa il terminale di melodie vaga-

mente country, prendendosi la scena con assoli fa-
volosi, ma prima, con la James Gang, e poi come
solista, Walsh € un autentico seguace di Jimi, ru-
bandogli I'immagine e persino le pose.

RICK DERRINGER (1947

Conosce miseria, nobilta e la resurrezione del
rock. Ha uno stile piu solido di tanto hard blues,
ma quando attacca gli assoli, rievoca davvero l'a-
nima del genio, ma lo ricordiamo per altre cose.

ULI JOHN ROTH (1954

Nei primi Scorpions ha lo spazio che il suo ego
chitarristico desidera, poi si dedica ad una carrie-
ra solista, che diventa sempre di piu lo specchio di
quello che, secondo lui, sarebbe diventato Jimi
Hendrix se fosse ancora vivo. Una devozione al li-
mite dell’ossessione, che porta alla produzione di
dischi bellissimi. E I'unico vero erede spirituale
del grande Jimi.

TOLO MARTON (1951)

Anche se le cronache lo citano solo come chitarri-
sta de Le Orme (‘Smogmagica’ del 1975), & il no-
stro connazionale che piu di tutti ha omaggiato il
genio di Seattle. Sudore, passione, estro e tanto,
tantissimo blues. Riverente e rispettoso, soprattut-
to dal vivo.

BAMBI FOSSATI (1948)

Sicuramente ci sono altri musicisti italiani che si
sono ispirati ed hanno omaggiato con la giusta ri-
verenza il maestro, ma dopo Tolo Marton, penso
solo a Bambi fossati che con i suoi Garybald/Bam-
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comunqgue di andare avanti, di mettere insieme una band e di regi-
strare un nuovo disco. Con il suo Electric Lady Studio ancora in
costruzione, comincio a lavorare al Record Plant. Carlos Santana,
che aveva conosciuto Jimi a Woodstock, fu invitato alle registra-
zioni e cosi ricorda la sua esperienza: “Stavano continuando a re-
gistrare ‘Room Full Of Mirrors’, avevano iniziato la notte prima ed
erano ormai al 25esimo tentativo. Jimi dava le spalle al vetro attra-
verso il quale noi lo vedevamo, inizid il pezzo e tutto sembrava

spasmi”. : =

Nel Maggio del 1970 le registrazioni si spostarono nello studio A
degli Electric Lady, che furono definitivamente inaugurati il 20
Agosto. Una settimana piu tardi Jimi volo a Londra in vista di un
tour europeo, le sue condizioni erano pero tremende, dato che il
pesante uso di droghe lo aveva indebolito nel fisico e nella mente.
Le esibizioni ne risentirono e capité che in qualche occasione fu
fischiato dal pubblico. Tornato a Londra Jimi si senti confuso, per-
so ed esausto. Viveva con la sua ragazza, Monika, in un apparta-
mento e a volte avrebbe davvero voluto dormire per giorni. Dro-
ghe, antidepressivi, eccitanti, sonniferi, Jimi non riusci a sottrars:
dal giogo chimico e fini per pagare il prezzo piu alto. Lasciamo al-
le tante biografie uscite le varie interpretazioni della morte di Ji-
mi, lasciamo ad esse ricami piti 0 meno fantasiosi e, per una volta.
affrontiamo la cosa senza retorica. Jimi mori alle 11:25 del 18 Set-
tembre 1970 all’ospedale di St. Mary’'s Abbot a Londra. Il certifica-
to di morte cita quale causa del decesso: inalazione di vomito, in-
tossicazione di barbiturici, insufficiente evidenza delle circostan-
ze. Resta il fatto che Jimi si sentiva solo, cosi solo senza neppure
se stesso... Deve essere stato molto triste andarsene cosi. Nel Mar-
zo del 1971 fu pubblicato I’album postumo ‘Cry Of Love’ e, negli
anni immediatamente successivi, ‘Rainbow Bridge’, ‘War Heroes"
e ‘Loose Ends’. Tutti contengono materiale di studio a cui Jimi sta-
va lavorando prima di morire. Il pubblico non gradi, non sapendo
che si trattava di idee provvisorie, di un artista che stava cercan-
do nuove direzioni, per tutti infatti Jimi Hendrix continuava ad es-
sere solo ‘Purple Haze’ o ‘Voodoo Chile’. E’ buffo come oggi que-
sto materiale (raccolto nel CD del 1997 ‘First Rays Of The New Ri-
sing Sun’, da considerarsi il quarto album da studio di Jimi), ven-

procedere bene, ma poi prese a divagare e nulla di cid che stava
suonando sembrava avere piu a che fare con il pezzo. Due roadie
lo andarono a prendere: aveva la bava alla bocca e occhi iniettati

di sangue. Avevo sentito di gente che aveva eiaculato mentre suo-
‘nava un assolo ma non avevo mai visto o sentito uno posseduto da

ga ascoltato, analizzato e studiato con massima attenzione e con
spirito reverente. Jimi ne sarebbe stato fiero.

bibanda E Melodie e da solo, ha messo il dito nella
piaga, lacerando la ferita per la perdita del mae-
stro, con un blues violento, selvaggio, fisico, quasi
straziante. La sua dimensione é il palco.

RANDY HANSEN (1948)

Paranoico, invasato,
malato nell’anima, &
convinto di essere I'e-
rede fisico e spiritua- §
le di Hendrix, che
omaggia con un al-
bum tributo dal vivo
e con un look com-
pletamente rubato al
suo padre putativo.

SCOTT FINCH (1950)

Un autentico clone, uno di quei musicisti che esi-
ste solo in funzione di replicare le gesta del suo
idolo. Non & un limite, ma un vanto, che Scott por-
ta avanti disco dopo disco da quasi tre decenni.
Ovviamente superbo in concerto.

VIC VERGEAT (1954

A soli 16 anni, nel 1970, si trova addosso I'etichetta
di “nuovo Hendrix”, se la scrolla di dosso ben pre-
sto, ma ne rimane per sempre fedele esecutore e
riverente discepolo, piti nei Toad che da solista.

PAT TRAVERS (1954

Canadese, ma inglese d’adozione, ¢ un chitarrista
che ha rubato i segreti di Hendrix, ma ha poi lavo-
rato molto sulle canzoni, liberando 1'estro solo du-
rante i concerti. Un grande di cui vi gia abbiamo
raccontato molto.
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ROBBEN FORD (1951)

Originario di Ukian, in California, a soli 18 anni &
considerato un genio della chitarra elettrica. I
suoi dischi sono amati tanto dai tecnici, quanto
dai cultori del feeling. Due entita che il nostro rie-
sce a far convivere con gusto, grinta ed eleganza,
per un modern blues, che molto, ma non tutto de-
ve ad Hendrix.

TOM MORELLO (1964)

Senza copiare nulla & comunque il pit “hendrixia-
no” dei chitarristi moderni. Inizia il suo piano di
battaglia con i Lock Up, un quartetto di micidiale
funk blues metal e gia mostra le sue nitide in-
fluenze, che ritroviamo nei seminali Rage Against
The Machine, dove amplifica le ritmiche, senza
perdere nulla delle sue influenze primarie. Infine
con gli Audioslave, completa il percorso di nobili-
tazione di un musicista che non ha mai negato di
amare.

JAKE E. LEE (1964)

Giovanissimo conosce la notorieta nella band di
Ozzy Osbourne, dove sostituisce il grande Randy
Rhoads. Sviluppa pero il suo amore per [‘hard
blues, nei Badlands (due album, pilt uno postu-
mo), progetto personale dove puo liberare amore
e riverenza verso lo stile di Jimi, dimostrandosi

cosi un chitarrista completo.
’

DAVE MENIKETTI (1955)

Con i suoi Y&T, preferisce seguire I'istinto di
rocker, dedicandosi alla forma canzone, ma nasce
sui solchi di ‘Axis: Bold As Love', rubandogli se-
greti tecnici ed anche I'approccio vocale roco ed

istintivo.

STEVE LUKATHER (1957)

Nei Toto ama I'arte del pop rock fine e cesellato,
da solista spezza lance a favore di varie espressio-
ni. In origine era solo un chitarrista che voleva se
guire le orme di chi I'aveva iniziato alla chitarra.
Jimi Hendrix. La sua versatilita, dimostra che il
maestro ha lavorato bene.

GARY MOORE (1952

I1 suo tocco melodico potrebbe indicare altre ori-
gini, inoltre la parte centrale della carriera tradi-
sce ambizioni hard rock, ma gli esordi con gli
Skid Row (non quelli di Sebastian Bach!) e gli ult:-
mi 15 anni, aprono solo le pagine del grande libro
del blues. In mille forme, tutte con lo scopo di con-
fessare quello che non ha mia nascosto “Il pit
grande? Hendrix naturalmente”.

ROBIN TROWER (1945)

Si forgia nei Procol Harum, un ensable di proto
rock sinfonico, ma poi da solo libera I’energia ed
assume i connotati di un vero seguace di Hendrix.
con una solista tenace e masturbatoria. Preferibi-
le conoscerlo in concerto, che in studio.

ALVIN LEE (1945)

“La chitarra piu veloce del west”, cosi si & fatto
strada con i suoi Ten Years After e poi da solista.
Pause in altri generi, qualche sbhadiglio, ed un re-
cente ritorno al cuore di tutto, il blues. Proprio co-
me Hendrix avrebbe voluto.

GREGG PARKER (1957)

Piu che di Hendrix lui sembra il sosia di Randy
Hansen, la mano c’é e la voglia di coniugare blues




